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МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ
ВИЖНИЦЬКИЙ  КОЛЕДЖ ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА
ім. В.Ю. ШКРІБЛЯКА

НАКАЗ

«  30   » вересня  2019 р.                                                                   №  327   

Про роботу школи наставництва 
«Професійна адаптація»

НАКАЗУЮ:
1.Продовжити і активізувати роботу школи «Професійна адаптація» та призначити на 2019-2020 навчальний рік наставників:
	№ з/п
	Прізвище, ім’я по батькові початкуючого викладача
	Прізвище, ім’я по батькові наставника
	Назва дисципліни 

	1.
	Федосєєва-Ракіцька Марія Олександрівна 
	Воробйова Галина Петрівна

	Комп’ютерна графіка, комп’ютерне проектування

	2.
	Фединчук Андріана Петрівна
	Круглюк Олена  Іллівна
	Комп’ютерне проектування, композиція,професійна майстерність



2. Завідувачу НМК О.І. Круглюк:
2.1. Сприяти створенню  умов  (управлінських,  методичних, 			 інформаційних  та  інших)  для  максимально  швидкої   адаптації  		 молодих  спеціалістів до  навчально-виховної діяльності  у коледжі.
2.2.Здійснювати організаційно-методичну підтримку  викладачів-наставників  у роботі з молодими спеціалістами.
3. Голові циклової комісії «Дизайн середовища», «Графічний дизайн», «Живопис та графіка» Воробйовій Г.П.:
3.1. Спрямувати роботу з молодими педагогами, які розпочали працювати в коледжі, на підвищення рівня їх психолого-педагогічної, загальнокультурної, фахової й методичної підготовки.
3.2.  Організувати  роботу  викладачів - наставників   з молодими фахівцями  згідно з Положенням про наставництво.
3.3. Підвести підсумки роботи з молодими спеціалістами на засіданні  методичної ради коледжу.
3.4. Залучати молодих спеціалістів до роботи в циклових комісіях.
3.5. Сприяти роботі  молодих викладачів над методичною проблемою коледжу.
3.6. Заслухати на засіданні  циклової комісії звіт наставників та молодих спеціалістів про організацію спільної  роботи.
4. Наставникам:
4.1. Розробити індивідуальні  спільні плани   роботи з молодими спеціалістами.
4.2. Організувати  взаємовідвідування занять молодих та досвідчених колег.
4.3. Звітувати на засіданні  методичної  ради коледжу   про проведену роботу за  навчальний рік.
5. Контроль залишаю за собою.

Директор коледжу:                Р. М. Гаврилюк
З наказом ознайомлені:
Круглюк О.І. 
Воробйова Г.П.
Федосєєва-Ракіцька М. О.
Фединчук А. П.














МІНІСТЕРСТВО ОСВІТИ І НАУКИ УКРАЇНИ
ВИЖНИЦЬКИЙ КОЛЕДЖ ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА ІМ. В.Ю.ШКРІБЛЯКА



 







ПЛАН – КОНСПЕКТ
ВІДКРИТОГО  ЗАНЯТТЯ 

ДИСЦИПЛІНА: ЖИВОПИС



ТЕМА: НАТЮРМОРТ З ГІПСОВОЮ ГОЛОВОЮ
Етап виконання завдання: Композиційне вирішення. (Аналіз постановки натюрморту, вибір положення, компоновка зображення на полотні.)





Викладач живопису: Шийчук І.О.








Вижниця, 2019


ПЛАН ЗАНЯТТЯ

Дисципліна: живопис
Спеціальність: Образотворче мистецтво, декоративне мистецтво, реставрація
Спеціалізація: Художнє ковальство.
Курс: ІІІ
Практичне завдання № 3
Тема заняття: Натюрморт з гіпсовою головою 
Етап виконання завдання: Композиційне вирішення. (Аналіз постановки натюрморту, вибір положення, компоновка зображення на полотні.)
матеріал: акварель;графітний олівець
розмір: 1/2 листа;
освітлення: в/бокове, штучне;
рішення: просторово-площинне.
Тип заняття: вступна лекція з практичною роботою
Дидактична мета:
навчальна: вивчити особливості побудови гіпсової голови, удосконалити навички в зображенні гіпсової голови, навчити аналізувати та спрощувати складну форму зображуваного об’єкта, моделюючи її на папері з дотриманням характерних мас і пластики;
розвиваюча: розвивати професійне мислення, просторову уяву, вміння аналізувати, порівнювати та співставляти;.
виховна: формувати світогляд, професійні навички та естетичний смак.
Забезпечення заняття: натурна постановка (гіпсова голова, драперії, предмети з методичного фонду).
Методи, що були застосовані на різних етапах заняття:
• пояснювально-ілюстративний;
• фронтальне опитування;
• самостійна робота під керівництвом викладача. 
Матеріальне забезпечення заняття: обрубовочна голова, схеми побудови голови, зразки кращих студентських робіт з методичного фонду коледжу та майстрів світового мистецтва.
Міждисциплінарні зв’язки: рисунок, анатомія, кольорознавство, історія мистецтв.
Література:
• Кирцер Ю.М. Рисунок і живопис. Навчальний посібник.4-те видання.- М.:Вища школа, 2001.
• Шпак В. Акварель. Основи живопису. Навчальний посібник.- Київ.:2013.
• Лі.Н. Основи навчального академічного рисунка. Посібник.-М.: Ексмо, 2009.
• Ростовцев Н.Н. Рисунок голови людини. Навчальний посібник.-  М., Образотворче мистецтво, 1989.
• Роботи студентів – аналогічне завдання.


СТРУКТУРА ЗАНЯТТЯ
 
І. Організація заняття
а) заповнення журналу;
б) перевірка присутності студентів.
ІІ. Вступна частина
а) постановка теми, мети заняття;
б) актуалізація опорних знань;
в)  мотивація навчальної діяльності студентів.
ІІІ. План викладання нового матеріалу
І. Теоретична частина (лекція)
1. Вступ. Історична довідка про зображення гіпсової голови (типи, характерні особливості),  демонстрація репродукцій художників.
2. Характеристика гіпсової голови. Порівняльний аналіз. Практичне застосування знань з рисунка, анатомії, кольорознавства.
3. Послідовність виконання завдання:
а) композиційне розміщення форми
     б) побудова загальної форми голови
     в) лінійно-конструктивна побудова гіпсової голови
    ІІ. Практична частина
1. Практична робота студентів
ІV. Закріплення вивченого матеріалу.
V. Підведення підсумків заняття. Оцінка за виконаний етап роботи.
VІ. Завдання для самостійної роботи.
ІІ. Вступна частина
а) постановка теми, мети заняття
        Сьогодні ми  розпочнемо роботу над новою постановкою, третьою,  яка є  контрольним і завершальним  завданням  першого семестру. Це завдання підсумує ваші знання з живопису, рисунка та анатомії здобуті у попередній період. «Анатомія» прозвучала непомилково, тому що це натюрморт з  гіпсовою головою класичного зразка.  
        Мета яка поставлена перед нами:
· вивчити особливості побудови гіпсової голови,
· навчитися аналізувати та спрощувати складну форму зображуваного об’єкта, 
· удосконалити навички в зображенні гіпсової голови,
       Завдання :
· побудувати гармонійну композицію натюрморту,
· знайти характерні пропорції голови класичного зразка, 
· виконати лінійно-конструктивну побудову гіпсової голови,  передаючи своєрідність  форми жіночої голови, основні об'єми,  характер моделі.
б)  мотивація навчальної діяльності студентів
       Практично всі наступні академічні завдання з живопису та рисунку до завершення навчання у коледжі виконуються   на основі живої натури.  
        Під час рисування з натури людської голови студент повинен проробити дуже складну роботу: простежити за анатомічною будовою голови, надати їй правильне перспективне зображення на площині та конструктивний аналіз форми, витримати рисунок у кольоровому тоні. Тому завдання яке сьогодні почнемо,  підводить нас до малюнку голови людини. Натюрморт гіпсовою головою класичного зразка, форма якої  узагальнена і допомагає швидко засвоїти матеріал (у нашому випадку – голова Амазонки).

          Чому саме гіпсова голова? А не інший матеріал?
· завдяки своїй пластичності, гіпс точно відтворює найменші нюанси складної форми;
· прекрасно «позує», модель не рухається і дає можливість тривалий  час працювати над постановкою.

ВСТУПНА БЕСІДА    

 ПРЕЗЕНТАЦІЯ 
      Французький художник – ЖАН-БАТІСТ ШАРДЕН, один із перших майстрів створив для своїх замовників  натюрморти що відрізнялися за своєю тематикою.  Відбираючи речі для натюрморту, Шарден подав тему трьох шляхетних мистецтв: архітектуру, скульптуру, живопис. Трохи хаотично і тісно розміщені речі, що мають нагадувати тільки про вільні мистецтва.
      Натюрморти з атрибуттами мистецтва писали: Валайє-Костер Анна, Зінаїда Серебрякова, Лев Русов та ін.
      
     Перші зразки античних голів  з’явилися ще до нашої ери завдяки грецьким скульпторам та неймовірному бажанню тогочасних митців передати красу людського тіла.  В процесі розвитку скульптурної майстерності, вивчення анатомії і пошуку пропорцій, стародавні греки домоглися ідеальних образів людини.  У кожну скульптуру  закладено пропорції, що становлять основні пропорції будь якої людини.  Завдяки цьому грецькі скульптури представляють ясні і чіткі схеми для зображення людини.
    На грецьких бюстах, як правило, відпрацьовують:
· схеми побудови стандартної  голови
· розташування основних частин обличчя
· вчаться моделювати складні форми
· передавати характер і образ моделі.
 Стародавні скульптори не ставили перед собою завдання  досягти портретної схожості, всі пропорції зводилися до математично точного ідеалу. Деякі деталі голови мають свій еталон у зображенні. Наприклад: завжди пряме чоло, підборіддя ніколи не ділиться ямкою, перенісся слабо виділене, як правило, прямі носи, без характерного поділу. Тому  створюється таке враження, що обличчя давньогрецьких статуй якщо не однакові, то дуже схожі.
           Найкращі зразки грецької портретної скульптури відображені у бюстах: Гомера,  Сократа, Венери, Аполона. В цих погруддях передано внутрішній стан, різноманітні почуття, анатомічні особливості і характер обличчя. До прикладу, талановито виконаний портрет філософа Сократа, періоду найвищого розвитку мистецтва Греції, скульптора Лісіппа. Голова Сократа з виступаючими лобовими горбками високого чола, набряклими опуклими очима, куцим кирпатим носом, повними насмішкуватими губами на широкому добродушному обличчі, випромінюючими доброту і мудрість, справляє враження справжнього філософа з поміркованим поглядом на життя. Незважаючи на те, що ніхто з художників античності не володів високими знаннями анатомії, створений ними зразок голови і тіла людини  став ідеалом класичної скульптури. 
           Портретній пластиці Рима належить особливе місце в історії світового мистецтва. Ніколи скульптурний портрет недосягав такої гостроти та художньої правди зображення індивідуальних рис людини, як в римському мистецтві. 
         Наприклад: бюст імператора Каракали (209 р. н.е.) вершина римського портретного реалізму. Погруддя сповнене внутрішньої динаміки, напруги і драматизму. Різкий поворот голови, зсунуті брови на похмурому обличчі, підозрілий погляд характеризує жорстокого злочинного тирана. Сповнені реалізмом  портрет імператора Августа.  Зображено молоду людину з правильними рисами обличчя, широко відкритими очима, які ніби вдивляються у майбутнє з надією.
           
     Для грецьких скульптурних портретів характерні більш спрощені форми очей, носа,  римські – навпаки вражають  своїми характерними деталями обличчя, передачею характеру та вдачі натури.
 
Гіпсові зразки голів умовно можна розділити на:

· ті які  мають узагальнені форми та є статичними 
· інші, передають індивідуальний образ, та мають нахилену вісь голови 
     
      Багатьом початківцям здається, що можна обійтись без спеціального навчання і за допомогою інтуіції зображувати, але це шлях важкий і він не приносить бажаного результату, а щоб досягнути високої майстерності, митцеві треба пройти серйозну школу рисунка. Він повинен засвоїти
·  ряд правил і законів перспективного зображення форми голови на площині, 
· вивчити анатомічну побудову, конструктивну схему  форми і її видозміни в залежності від положення голови в просторі.
    
     Всі ці знання дають можливість  створювати індивідуальні особливості форми.   Саме тому ви окремо теоретично вивчаєте   будову людини, і голови зокрема, спочатку на пластичній анатомії, потім виконуєте  ряд практичних завдань на заняттях з рисунка (будова черепа, схема голови, деталі обличчя), і зрештою   живопис голови людини.   
    Ми маємо натюрморт з гіпсовою головою класичного зразка. Перш ніж  розпочнемо завдання давайте пригадаємо:

Які основні етапи роботи над  натюрмортом?
     
       1.Візуальне вивчення і аналіз постановки
      2.Вибір точки та рівня зору над натурою
      3.Компоновка 
          - визначення центру композиції
          - знаходження крайніх точок 
          - визначення масштабу і пропорцій предметів і голови
      4.Лінійно конструктивна побудова з урахуванням перспективи 
      5.Виконання рисунка під акварель, з нанесенням третього виміру на      
        предметах
      6.Робота в кольорі  (має свої етапи) 

Отже,                    перший етап у нашій роботі 

Аналіз постановки та  форми  предметів постановки
         Перед початком роботи слід оглянути натуру з різних сторін і вибрати таку точку зору, з якої відкриваються найкращі можливості для вдалого композиційного розташування натюрморта. Потім треба найти таке положення, з якого можна було би бачити всю постановку. Слід уникати такого місця, звідки предмети дивляться фрагментально, надто закриваючи один одного.
      Наступним етапом являється визначення положення листа (вертикально чи горизонтально), що відповідає постановці і вибраній точці зору. Слід звернути увагу і на світло. Найбільш виразно освітлені предмети при боковому верхньому світлі. Вибравши для себе певну точку зору, слід подумати як краще розмістити предмети на листі. Починаючи будь-яке зображення, треба завжди пам’ятати про те : 

Де знаходиться лінія горизонту?
(вона завжди знаходиться на рівні очей художника)
      
     На першому етапі роботи всі предмети натюрморту, в тому числі і голову зображуємо узагальнено, спочатку знаходимо основну масу, дотримуючись пропорцій, які  постійно переміряємо, уточнюємо. 

Що таке пропорції?
(Міра частин, співвідношення розмірів частин один до одного і до цілого).

      У даній постановці новим дла вас є побудова гіпсової голови. ЇЇ ми розглянемо детальніше.

ЛІНІЙНО-КОНСТРУКТИВНА ПОБУДОВА ГІПСОВОЇ ГОЛОВИ. 
    Придивіться до натури і не відразу, але поступово ви станете сприймати її логіку і привабливість.
     Зображуючи голову її треба розглядати як об’ємну форму з багатьма площинами, кожна з яких освітлюється по різному, і по своєму виявляє форму. Ці площини допоможуть правильно виконати рисунок голови, а надалі ліпити форму тоном та кольором.  
       Та спершу  треба розглянути анатомічні особливості черепа, який є основою голови та задає тон усій нашій роботі.
 
Які основні  кістки черепа ви знаєте?
 
      Потилична, тім’яна, лобна,  2 виличні, скроневі, носова, верхня та нижня щелепи. Також череп ділять на лицьову та мозкову частини.
  Для художника важливі найбільш виразні анатомічні площини 

надбрівні дуги,
скронева частина черепа,
очні впадини,
вилична кістка,
нижня і верхня щелепи.
           Теоретичне засвоєння анатомічної побудови черепа дозволяє скласти уяву про форму, що має обєм, в якій розташовані малі форми. Починати малюнок слід з вивчення загальних форм, тобто,  як пише Ростовцев Н.Н. “рисувальник повинен в думках як би зробити перший етап роботи скульптора“, тобто уявити узагальнену форму. Досвід художників різних епох залишив нам різні системи навчання малюнку, які викладені в книзі “Рисование головы человека” Н.Н. Ростовцева, і всі ці методи навчання, починаючи від художників епохи Відродження до сучасності зводяться до узагальнюючого початку малюнку. 
       Найкраще вивчати узагальнену форму голови  “методом обрубовки”. Цей метод був розроблено  А. Дюрером, німецьким художником  ХVI ст.  Він багато уваги приділяв анатомії і зображенню людського тіла. Його дослідження про пропорції містять складні математичні розрахунки і формули. Ним розроблена конструктивна схема побудови людської голови опис якої він залишив у своєму трактаті. Пізніше цей метод узагальненої форми голови, отримав назву «обрубовки». Модифікації цього методу використовують художники і в наш час. Сьогодні ми використовуємо, так звану, «обрубовочну» голову, створену  Жан-Антуаном Гудоном, яка розділена на багато площин і сегментів, які в свою чергу конструктивно з’єднуються  в єдину форму.
      Знаючи будову черепа, на прикладі обрубовочної голови,  можна легко визначити  опорні точки, необхідні при конструктивній побудові будь якої голови.
                    Які  головні  опорні  точки  голови людини? 
    Форма голови визначається індивідуальним розташуванням основних кісткових виступів і головних м'язових утворень. Основних анатомічних кісткових виступів (опуклостей) на голові людини налічують двадцять. 13 на черепній коробці й 7 на лицьовій частині.

       Основними  кістковими  виступами  (опуклостями) є:

 - центральні виступи надбрівних дуг; 
- бічні виступи нaдбрівних дуг (або верхньоочні виступи); 
- виступ центрального шва; 
- лобні горби; 
- виступи скроневих ліній; 
- тім'яні виступи; 
- потиличний виступ; 
- передній виступ носової частини; 
- виступ у зчленуванні носа з верхньою щелепою; 
- підборідний виступ; 
- вилицеві виступи; 
- зовнішні нижньощелепні кісткові виступи.

На всіх етапах побудови ми працюємо за правилом:
                  «ВІД ЗАГАЛЬНОГО  - ДО ОКРЕМОГО»
Та дотримуємось принципу: 
                  «ПАРНОСТІ ФОРМ»

                             ПЕРШИЙ ЕТАП ПОБУДОВИ ГІПСОВОЇ ГОЛОВИ. 

1.  Заміряти пропорції -   щоб бачити форму в цілому, треба відкинути все зайве і виміряти загальні пропорції гіпсової голови.
2.  Промірявши їх, ми робимо висновок, що форма в цілому вписується в прямокутник, який і потрібно композиційно розмістити на аркуші. Існують певні закони композиційного розміщення форми на форматі, де враховується джерело освітлення, ракурс, положення форми в просторі. 
3. Встановити загальну  масу та пропорції голови та шиї 
4. Кут нахилу голови та окремо шиї.
          Легким дотиком олівця  узагальнено показати на площині абрис голови у зв’язку з шиєю. 
                                         
                                          ДРУГИЙ ЕТАП ПОБУДОВИ ГОЛОВИ. 

     Коли є пропорції та  вирішено композиційне розташування приступаємо до лінійно-конструктивної побудови. З цього моменту і до самого завершення рисунку, час від часу треба перевіряти хід роботи на наявні помилки.

1. Намітивши загальний об’єм голови, відокремлюємо лицеву поверхню обличчя від поверхонь спрямованих до потилиці (верхня тім’яна, дві бічні,  та частково нижня частина підборіддя.)
2.Знаходимо в пропорціях лицеву частину, яку міряємо по виличних кістках. 
3.Верхню і нижню лінії лицевої частини направляємо в перспективне скорочення. 
4.Намітити середню профільну лінію  від лобної поверхні до основи підборіддя. Як заміряти вісь голови – з‘єднати умовною лінією, що з‘єднує середину підборіддя і перенісся.  

ВАЖЛИВО: будь яка крайня ліва точка буде нижче крайньої правої точки. 
    
     Всі етапи побудови голови нагадують роботу скульптора (важливо відчути те, як ви «ліпите» форму).

ТРЕТІЙ ЕТАП ПОБУДОВИ ГОЛОВИ.

     Коли  знайдено профільну вісь  голови, приступаємо до вимірювання пропорцій лицевої частини. 
    
      1.   Умовно лицева частина ділиться на три рівні частини /це класичний канон/, це не абсолютні пропорції для кожної голови, але як загальна закономірність вони вірні. Навіть в деяких класичних зліпках можна знайти різницю в пропорціях, тобто перша пропорція (від підборіддя до основи носа) може бути трішки більша.
   Міряти пропорції слід  по осі, починаючи від підборіддя і до основи носа. Потім від основи носа до надбрівних дуг, і третю пропорцію відміряємо від надбрівних дуг до початку росту волосся, якщо чоло відкрите, а в випадку, де волосся закриває чоло, міряємо пропорцію до кінця черепа. Такий поділ дає можливість виявити і поставити вірно основні конструктивні маси зокрема ніс, чоло, вуста. 
     На малюнку ставимо пропорції і перевіряємо їх. 
2. Визначаємо лінію очей. Вона проходить крізь слізники та ділить голову на дві рівні части по горизонталі.
3. Намітьте - лінію перенісся, яке завжди знаходиться вище лінії очей
                    - основу носа,  лінію ротової щілини, основу підборіддя,
                    - та паралельних їм деталей: лобових бугрів, надбрівних дуг, 
                       виличних виступів, кутів нижньої щелепи.
                    - на бічній поверхні, на рівні виличних дуг – розташовані вуха.
4. Коли знайдено основні пропорції, та рівні розташування  основних частин голови, можна можна переходити до уточнення межі поверхні обличчя. Вона проходить від лобних бугрів, по скроням, виличному виступу і вниз до підборіддя.
5. Легкими лініями намічаємо форму носа. Ніс має одну передню, дві бічні й одну нижню площину, і може бути порівняний у своїй загальній структурі з призмою.
6. Губи: нижня, завжди більша від верхньої, зовнішні краї – співпадають з серединою ока. Кінчики ротового отвору  вимірюємо напрямом від крил носа до кутиків вуст і переносимо цей напрям на папір.
7.Око  має кулеподібну форму, повіки мають товщину, яку треба самостійно визначити. Важливими опорними точками конструкції ока є слізники, які завжди знаходяться на одній ліній, та зовнішні кутики – які можуть залишатися на рівні сльозників, підніматися або опускатися. Напрямок від слізника до зовнішнього кута зветься віссю ока.

     Отже, знайдено основні пропорції загальної форми голови, форму розділено на дві умовні частини лицеву і черепову, і в лицевій частині знайдено місце розташування малих форм носа, ока, чола, ротової порожнини. 
ЧЕТВЕРТИЙ ЕТАП: УТОЧНЕННЯ І МОДЕЛЮВАННЯ ФОРМИ. 

      1. Намітивши лінїйно-конструктивну побудову можна переходити до уточнення пластики голови. Промодельовуємо спочатку геометричну призму носа. Для цього уважно уточнюємо форму носа, яку ми бачимо в натурі. Знаходимо ширину носової кісточки, вона виявляється на моделі світлотінню. Моделюємо трапецевидне перенісся, верхню спинку носа, основу, ставимо форму крила носа. 
     2. Приступаєм до моделювання ока. Намічені основні пропорції ока: висота ока відповідно поставлена до надбрівної дуги і довжини ока, яка відповідає, майже завжди, ширині основи носа. Око складається з очного яблука, верхньої та нижньої повік. Анатомічно верхня повіка розвинена більше, від нижньої. Важливо одразу визначити вісь ока, щоб вірно розмістити зіницю ока. Вісь ока знаходиться в тій частині, де знаходиться зіниця, і в малюнку вона вказує напрям погляду. Передаючи перспективне скорочення в розміщенні повік на оці, необхідно враховувати зміну форми верхньої повіки в залежності від розміщення зіниці. 
    3. Умовно помічаємо лінії верхньої і нижньої губ, коли добре знайдено загальні пропорції вуст, можна приступати до моделювання їхньої форми. 
     4.Вуха в малюнку проробляються менш детально ніж очі, ніс і вуста, але місце розташування, розмір, характер їх загальної форми повинні бути точно визначені.
     5. Переходимо до уточнення характеру форми волосся та окремих завитків на голові. Перш за все, треба визначити місце їхнього розташування. Уточнюючи характер форми, зразу треба перейти на протилежну сторону, працюємо попарно, простежити, як співвідносяться завитки між собою, як вони розміщені по формі голови. Спочатку треба намітити загальну форму групи завитків, а потім переходити до уточнення форми кожного зокрема.  Волосся треба зображати обємними масами. 
     6. Малюючи шию, потрібно спочатку уточнити її напрям відносно підборіддя і вух, а також виявити місце яремної ямки. 

              Заглиблюючись в побудову деталей треба стежити, щоб не відволікатись від загального і контролювати пропорції. Тому щоразу переходячи від однієї частини голови до іншої, обов’язково перевіряти загальні пропорції голови і деталей. Голова – це єдина, цільна форма, якій підпорядковані всі деталі. Тому і на етапі моделювання деталей, процес загальної побудови голови не закінчується, а навпаки знайдене спочатку загальне вирішення перевіряється і доповнюється поступовою деталізацією і тональною проробкою. 
ІІ. Практична частина
1. Практична робота студентів
ВИМОГИ ДО ПРАКТИЧНОЇ РОБОТИ:
1. Студент повинен користуючисьватись засобами рисунка: точкою, лінією, тоном, закомпонувати предмети на  площині аркуша.
2.  Вірно знайти масштаб, пропорції та характер зображуваних предметів.
  3. Аналізуючи складну форму,  виконати лінійно-конструктивний рисунок        
        об’єкту  натюрморту за законами лінійної та повітряної перспективи.
Проводиться за планом:  
 
    КОМПОНОВКА 
Задачі 1-го етапу:
1. Визначення центру композиції.
2. Композиційне рішення:
   а) визначення масштабу зображення;
   б) знаходження крайніх точок;                                               
   в) встановлення висоти і ширини зображення.
3. Визначення планів предметів натюрморту.
4.Через знайдені опорні точки встановити просторове положення     
    конструктивних ліній побудови рисунка.
5. Знаходження характеру великої форми.
ІV. Закріплення вивченого матеріалу
· Які пропорції голови?
· Яка роль великих деталей обличчя  при визначенні характеру голови?
· З яких послідовних етапів  складається робота над рисунком голови?
V. Підведення підсумків заняття. Оцінка за виконаний етап роботи.
VІ. Видача завдання для самостійної роботи
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